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"Los signos sin el mundo son vacios;
el mundo sin signos es inexpresable”

Adolfo Leén Gémez

Resumen

Todo signo, o la sumatoria de ellos, sig-
nifican la realidad real o la realidad ficti-
cia del mundo fisico y de la conciencia
colectiva. La forma en que acogemos
esta significacion serealizamediante pro-
cesos narrativos, de los cuales rara vez
somos conscientes. Para evitar anfi-
bologias conlanaturalezadelanarrativa
literaria, a estos procesos los llamamos
diégesis,conforme a la tesis de Aristoteles
y Platén. En suma, todo signo cuenta
algo de lo que le sucede al mundo y le
acontece al hombre.
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APERTURA

Desde chicos hemos aprendido
querelatares "narrar, contar o referir
un acontecimiento”. Sin embargo,
también hemos descubierto que re-
latar es describir y exponer. Y, final-
mente, hemos concluido que la defi-
nicién de Robbe-Grillet reconfirma
las tesis de Platon: relatar es recitar
descriptivamente un acontecimien-
to objetal.

Lo anterior no pone en emergen-
cia el concepto de relato o narracion,
sino que nos obliga a reconocer los
errores con los que hemos convivido
debuena fe: el relato no es privativo
de los narradores profesionales,
como tampoco es exclusivamente
lingiiistico.

Para suplir vacios y corregir erro-
Tes no nos queda otros camino que
volvera Aristoteles y retomar provi-
sionalmente la mimesis de Platon,
conforme al segundo postulado de
Robbe-Grillet: "narrar es dibujar,
pintar, fotografiar (mimetizar)". En
cuantoal instrumento que vehiculiza
el acto de narrar o relatar, es conve-
niente interpretar a Umberto Eco
Para mostrar que cualquier signo es
susceptible de constituirse en relato.

Inspirados en estos y otros auto-
Ies, nos es posible hablar entonces
de un nuevo concepto: el signo-
relato (léase, si se prefiere, "signo-
narrativo").

I. EL SIGNO-RELATO

Retomando la terminologia de
Eco, asumimos que cualquier intér-
prete de un signo puede adoptar el
papel de emisor de un sinntiimero de
signos, con los cuales puede comu-
nicar sus ideas o significar el mundo
que le rodea. Puesto que un signo, o
la sumatoria de ellos, "cuenta algo”,

lo concebimos como un instrumento
que relata o describe lo que le acon-
tece al mundo.

Este acto de contar hace que to-
dos seamos narradores de nuestro
universo (real o ficticio), sin que ne-
cesariamente seamos escritoresoten-
gamos que pertenecer a lo que
Barthes solia llamar "el club de los
hombres de letras”. Puesto que al
narrar la realidad lo hacemos sobre
un objeto ubicado en el tiempoy €n
el espacio, simultineamente no ha-
cemos cosa distinta que dibujar 0

intar acciones.

Las diferencias tajantes que esta-
blecia la retorica entre narracion y
descripcion desaparecen ahora para
dar paso a una unidad de orde.e’n ce-
rrado (donde conviven las diégesls
de las acciones y las mimesis de las
descripciones). Aunquea lolargo de
este trabajo a esta unidad de orden
cerrado le asignaremos el nombre c?e
diégesis, conforme a la tesis
aristotélica, ello no quiere decir que
estemos privilegiando términos, ni
mucho menos opacando a Platon.
La razén es mas metodologica que
conceptual, puesto que las diégesis,
al nutrirse de verbos narrativos que
configuran acciones, nos dan un
tono de méas familiaridad con lo que
le sucede al mundo y con lo que le
acontece al hombre.

Técnicamente hablando, una
diégesis es un acto expresivo donde
intervienen, en orden o en desorden,
tres elementos constitutivos: princi-
pio, medio y fin. Es una especie de
ciclo irremediable en el que puede
existir o no una buena dosis de "sus-
penso”. En este sentido, las diégesis
adquieren un caracter novelesco,
como fortalecidas por una tramaque
concitalacuriosidad y laintriga. Asi,
un signo o un conjunto de signos
puede concebirse como una trama a

la que concurren, conforme a
Aristételes, una exposicion, unnudo
y un desenlace, es decir, todo un
fendmeno de estructuracion
diegética.

II. SIGNO Y CINE

Pero el conceptoded iégesis, pro-
puesto por el estagirita, en sus tiem-
pos no abarcaba ciertas manifesta-
ciones narrativas que hoy, merced al
pujante desarrollo de los mass media,
permiten ser acogidas al margen de
laliteratura. Elhecho de no pertene-
cer a la literatura no descalifica estas
manifestaciones como artisticas.

Si, por ejemplo, concebimos el
ciney la television como extensiones
del antiguo teatro griego, animadas
con figuras, voces y movimientos,
este "séptimo arte" rescata con justi-
cia la sentencia de Robbe-Grillet:
mimesis es diégesis. Tanto el cine
mudo como el sonoro presentan des-
files de "mimos" que se nutren de la
realidad real o de la realidad ficticia:

[:a imitaciondirecta, asicomo fun-
ciona en el teatro, se compone de
gestos y palabras. Si estd com-
puesta de gestos, obviamente
puede representar acciones, pero
en este sentido se libera del feno-
meno lingiiistico (Genette).

: Las tiras cOmicas también son
c§1éges-is artisticas, aunque no sean
literarias. Son narraciones o relatos
cuyos dibujos hablan por si solos,
poseen un argumento “talentoso"”,
como diria Sourian, y conservan el
principio aristotélico: (principio,
medio, finy cierta dosis de suspenso).

El cine y las tiras comicas, por
citar un par de casos, instauran una
reflexion que empieza a desmitificar
la naturaleza de la narrativa litera-
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ria. Ambos se sitian a mitad de
camino en la piramide de las artes
narrativas, pero su tendencia es
mucho mas comprometida con los
sectores inferiores de la pirimide so-
cial (el hecho de haberse inscrito en
los "mass media” no es un acto gra-
tuito). Nos gusta el cine y la televi-
sién porque la mayor de las veces
reflejan nuestro cotidiano vivir. Son,
en suma, diégesis artisticas que re-
velan relatos frivolos y ordinarios. ,

II1. SIGNO Y SOCIALIZACION

Vemos c6mo, poco a poco, lana-
turaleza del signo narrativo va des-
cendiendo hasta buscar la base dela
piramide social. Y en la base encon-
tramos millones de mujeres y hom-
bres que son protagonistas principa- ‘
les de la historia del mundo. Son ’
actantes de la novela mundial, pero
al mismo tiempo son sus autores
mas consagrados: todos los dias co-
munican susalegrias y tragedias, sig-
nifican su fuero intimo individual y
"escriben” el relato de la conciencia
colectiva. Y lo hacen, con naturales
excepciones, sin necesidad de inscri-
birseen el "clubdehombresdeletras”.

Cada dia esta gran masa humana
hace diégesis de la vida. Y en este
terrreno no hay excepciones para el
cientifico o para el intelectual, ni
para el narrrador profesional. Aqui
todos somos narradores "sin tarjeta
profesional”, pues la necesidad nos
obliga a comunicarnos con agilidad
y claridad. A diferencia del prosista
consagrado por la critica literaria,
para quien el signo es un fin, aqui el
signo soporta un hacer: es uninstru-
mento de transicion en el que no
debe entenderse algo distinto, ni -
puedeabrirsey cerrarsesobresimis- /"

mo. Aqui,sielsignocoqueteaconlo[5 | -
artistico, proviene mas de una reté-f\ B!
N
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rica socializada y cotidiana que
de las fuentes del placer o goce
estético.

Las actitudes de este signo social
(coman a todos sus usuarios) se
enmarcan en funciones que van des-
de lo mas frivolo hasta lo mas com-
plejo, y a cada instante van tejiendo
diégesis que reclaman una pronta
interpretacion. Aunque la lista es
larga, glosemos brevemente las prin-
cipales funciones que soporta el sig-
no social:

1. Heuristicas: Si pretendemos
fijar conocimientos trascendentes en
lamente del intérprete, es decir, fijar
una episteme cientifica de la realidad.
Tal es el caso de los signos que se
emiten en una clase universitaria o
de los enunciados de una cartilla
didactica.

2. Fiticas: Si nuestro objeto es
saludar por convencionalismo social
Oporauténtico interés. Tal es el caso
de los signos que transportan for-
mulas de cortesia.

3. Elicitantes: Son variantes fati-
€as que apuntan a descubrir la ver-
dad por medio de preguntas. Tal es
el caso de los signos que se inter-
cambian en una relacién dialégica
de pregunta y respuesta.

4. Regulatorias: Son variantes
conminatorias, prescriptivas, categ6-
ricas o sugestivas que, en el fondo,
tienden a reglar o modificar la con-
ducta de un destinatario, o a hacer
entrar en su animo una idea. Es el
caso de los signos que conllevan
consejos, 6rdenes, sugerencias,
etc.

Existen, conforme a Jakobson,
funciones poéticas de uso menos
socializado que apuntan a fijar pla-
cer o goce estéticos (y que se inscri-
ben mejor en las diégesis de alto
contenido literario). No se descar-
tan, por supuesto, las funciones

conativas y retéricas de uso social, ni
menos los actos de habla y los actos
silenciosos que seintersectanentodo
sistema semi6tico. Un acto de ha-
bla puede suscitar en un inté'r-
prete tanta emociéon como el mas
minimo acto silencioso: "el silen-
cio es tan expresivo como las pa-
labras (Martin Vivaldi)". Lo 1m-
portante es que, antes que infor-
mar, el signo busque comunicar
(Eco) y, parafraseando a Baena,
pretenda significar. .

Sometiendo a base de ejemplos
las anteriores funciones, veamos
como los signos van prefigurapdo
enunciados que tejen autenticas
diégesis socializadas:

1. Funcién heuristica

a) Origen: proposicion algebraica.
Orden: exposicion, nudo, desen-
lace.

Signos: a.a =a’ ‘
Enunciado diegético: "Dado unnu-
mero a multiplicado por Su
homoélogo, tendremos l'l.n
"desenlace” igual a 'a’alados.

b) Origen: 16gica matematica.
Orden: exposicion, nudo, desen-
lace. :

Set de signos: “"Para multiplicar 0
dividir un ndmero por una poten-
ciade 10, secorre el punto decimal
a la derecha o a la izquierda, res-
pectivamente, en el numeral del
niamero dado”.

Enunciado diegético: la unidad
semantica del set de signos.

c) Origen: historia de América.

Orden: exposicion, nudo, desen-
lace. :
Enunciado diegético: "La comuni-
dad americana no deberia cele-
brar el 12 de octubre sino el 11,
porque ese fue el tltimo dia de su
libertad (Rubén Blades)".

2. Funcién fitica

Saludo: "Buenos dias, Paulo".
Orden implicito: exposicion, nudo,
desenlace.

Reconstruccién diegética: "Felipe
desea que su hermano, Paulo, ten-
ga un dia espléndido”.

3. Funcion elicitante

Interrogacién: ";Y...?"

Orden implicito: exposicion, nudo,
desenlace.

Interpretacién diegética: "Maria se
derretia de ansiedad por conocer
eldesenlacedelo quele contabasu

ranll

tia".
4. Funcién regulatoria

Conminacién: "Vetealacama, hijo".
Orden implicito: exposicion, nudo,
desenlace.

Fabulacion diegética: "Don Mario
consulta su reloj: las diez de la
noche, caracho. No habia derecho
para abusar asidela TV. Era hora
dedormir Felipito, no olvidaraque
mafana habia que madrugar”.

5. Otros ejemplos

a) "; Alo?"

Exégesis diegética: "Yayita quiere
identificar al misterioso personaje
que a media noche perturba el
silencio de su alcoba de nifa ado-
lescente”.

b) "Café, por favor".

Exégesis diegética: "El seior Cortés
habia ordenado una taza de café.
Azicar cubana y café colombia-
no, por supuesto”.

c) "Toda caja cerrada sugiere la propie-
dad de dos prismas rectangulares”.
Diégesis: el mismo enunciado
heuristico.
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d) "E1 SrZrO, tiene la estructura cris-
talina de la perovskita. Determi-
ne la direccion en la cual se tocan
los iones, y después calcule el
parametro de red y la densidad
que se espera”.

Diégesis: el mismo enunciado de
ingenieria de materiales.

Es evidente que muchas funcio-
nes heuristicas reclaman destinata-
rios especializados, pero no por ello
sussignos dejandeconstituir diégesis
sociales que apuntan a sectores pri-
vilegiados en las estructuras acadé-
micas. Aqui, el signo social es un
mero instrumento que teje relatos
cientificos, en los que se admite una
estilistica comun a todos los usua-
rios de determinada actividad
heuristica.

Cambiando ahora de intérpretes
humanos, no es ademds casual que
utilicemos sistemas de comunicacion
zoosemiftica cuando nos ponemos
en contacto con nuestras mascotas y
con los animales en general. Atunen
estos casos, construimos pequenas
novelas en las que, curiosamente,
los narratarios (lectores) forman
parte del mundo animal, los cuales
perciben un mensaje de carécter casi
siempre regulatorio (prescriptivo o
categ6rico). A este grupo bien pue-
den pertenecer las fieras amaestra-
das de los circos, los perros-policias,
los loros y guacamayas, etc.

Ad portas de ingresar seguida-
mente al territorio "elitista” de la na-
rrativa literaria, reinsistamos en
nuestra propuesta social: todo signo
(lingiiistico, gestual, proxémico) so-
porta una diégesis de uso sorpren-
dentemente cotidiano, de la cual
muy pocas veces somos conscientes.
A través de la comunicacién nos eri-
gimos como narradores universales
(emisores), cuyos narratorios (recep-
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tores) somos nosotros mismos y los
seres que nos rodean.

IV.SIGNO Y CONOCIMIENTO

Ubicando provisionalmente una
tipologia de signos-relato, establez-
camos tres modalidades, conformea
los que hemos venido exponiendo:

Diégesis artisticas literarias (cuento,
novela).

Diégesis artisticas no literarias (cine,
comics).

Diégesis socializadas (chisme, salu-
do, clase magistral).

La clase magistral apunta a fijar
un conocimiento heuristico, cientifi-
co. Lanovela, si es de tesis, procura
sensibilizar, pero al mismo tiempo
intenta fijar de manera estética un
conocimiento histérico. El cine, por
su parte, entretiene y nos da un co-
nocimiento en cuanto a tema y anéc-
dota. Las tres diégesis en conjunto
nos proporcionan un conocimiento
de la realidad real o la realidad ficti-
cia. El chisme, aunque frivolo, nos
proporciona tambiénun conocimien-
to de alguien o de algo. Que la
diégesis del chisme distorsione la
realidad no impide que se almacene
ennuestro intelecto. Lo mismo suce-
de conlos saludos y otras manifesta-
ciones de cardcter convencional.

Resumiendo: si el signo o un
conjunto de ellos (enunciados) evi-
dencia manifestaciones que corro-
boren o acrecienten nuestra “erudi-
cion del mundo”, hablamos de un
conocimiento impartido heuristica-
mente. Pero si sus manifestaciones
son diferentes, entonces hablamos
de un conocimiento impartido no
heuristicamente. En cualquier caso,
asistimos a un proceso de adquisi-
cion cognoscitivaquetotalizala vida

del mundo, o que la sintetiza (un
mundo por demas contradictorio,
pero extranamente familiar).

V. ENUNCIADOS DIEGETICOS

Fundamentados en nuestra pro-
puesta tedrica, procedemos ahora a
reconocer la diégesis (exposicion,
nudo, desenlace) en algunos enun-
ciados de naturaleza mimética. Ini-
cialmente reconozcamos algunos
rasgos proxémicos (lenguaje del
cuerpo), animados de movimientos
(acciones cinéticas). Inspiradosen la
semiologia médica, partamos de un
cartel publicitario que todos posee-
mos: la superficie del cuerpo, parti-
cularmente el rostro, sitio de mayor
concentracion de lo gestual.

La piel -dspera o tersa, lisaoarru-
gada, lozana o senil, vellosz_l 0
lampina, etc.- es toda una diégesis 0
narracion 'objetal’ de lo que es y ha
sido gran parte de nuestra vida. Si
luce "cicatrizada como un mapa”
(presento excusas por el simil), es
muy probable que nuestra impre-
sion como narratarios nos lleve a
decir que estamos frente a una
diégesis tragica, oinvirtiendo los tér-
minos, para ser intérpretes mas dra-
maticos, la calificariamos como una
"tragedia diegética”. Para un intér-
prete comun, distinto al médico es-
pecializado en sintomatologia, este
cuadro seria una especie de relato de
sencillaescritura, puesla pinturaque
exhibe no es de arte figurativo o abs-
tracto, sino una pintura socializada,
cotidiana y "antiestética” que, con
poco margen de error, nos llevariaa
inferir que la biografia de quien po-
sea dicha piel ha sido perturbada
porlatragedia (accidentes, vida pen-
denciera, delincuencia, etc.). Elsig-
no "cicatriz" no se exhibe con propo-
sitos de contar una historia, pero

como narratarios ejercemos el legiti-
mo derecho a reconstruir su
prehistoria, pues nada ni nadie nos
impideimaginar su diégesis pasada.

Mediante una serie de enuncia-
dos, y partiendo de nuestro ejemplo
inicial, veamos como la mimesis (des-
cripcion) se trasunta en diégesis (ac-
ciones, cuadro narrativo):

El General Rojo, semidesnudo,
arqueado como una espiga azo-
tada por el viento, permanece
frente al gigantesco espejo de
pared. Su figura raquitica y alta
es idéntica de frente y de perfil.
Los vellos entrecanos recorren su
cuerpo, como si pretendieran
ocultar los rasgufios y agujeros
profundamente cicatrizados en
pecho y espalda. Su rostro es un
mapa de batallas perdidas.

A_; lo largo del cuerpo y de la piel,
las cicatrices nos presentan un infor-
me (.je guerra que poco a poco va
configurando una unidad tematica
que se aproxima a la diégesis litera-
ria. De continuarse la historia de
nuestro General, con una buena do-
sis de imaginacion podriamos con-
c!.u-rir a un desenlace, mediatizado,
S1se quiere, por una buena dosis de
suspenso.

Aceptamos que todo si gnoinferi-
do es dudoso y susceptible de com-
probacién, pero que sea falso, vero-
simil o verdadero, no impide que se
ubique en el intelecto de un posible
destinatario, asf sea de manera fu-
gaz, pues toda diégesis implica un
conocimiento y todo conocimiento
implica una diégesis.

Para cualquier lector (narratario)
es evidente que la diégesis del Gene-
ral ain no posee los matices de una
buena joya literaria. Es todavia una
diégesis socializada, de uso comiin,
huérfana de buenos recursos
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estilisticos. Pero si la sometemos a
un proceso de "catilisis literaria"
(Barthes), es muy probable que lo-
gremos reivindicar al "antiestético”
General, merced a la alquimia del
lenguaje y perturbando, con todo
respeto, las frases iniciales de "Cien
anos de soledad":

Muchos afosdespués, frenteal espe-
jo de su alcoba, el General habia de
recordar aquella tarde en que sus
enemigos cicatrizaron su cuerpo.

Tomemos ahora una muestra
auténtica, de impecable factura lite-
raria, para refrendar nuestra hipote-
sis central: lo narrativo, lo dial6gico
y lo descriptivo (diégesis total) exis-
ten como estructuras interdepen-
dientes, pero cada una deellas posee
internamente una exposicion, un
nudo y un desenlace, organizados
de manera lineal o cadtica, me-
diante recursos expresivos implici-
tos o declarados:

Elhombre era altoy tan flacoque
parecia siempre de perfil. Supiel
era oscura, sus huesos prominen-
tes y sus ojos ardian con fuego

perpetuo.

Técnicamente hablando, esta €s
una descripcién, constituyente de
una larga narraci6nllamada "Lague-
rra del fin del mundo”, novela del
peruano Mario Vargas Llosa. Esta
descripci6n se nutre de dos descrip-
ciones menores, susceptibles de des-
componerse en forma de "arbolitfy
chomskiano". En términos diegéti-
cos, todas ellas son "novelas diminu-
tas" de una "macronovela" llamada
"La guerra del fin del mundo”. Es
unanarraciénenlaqueacogemos su
sentido tras sulectura total, luego de
digerir los miles de enunciados que
la conforman, como en un juego de
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cuentos que simplifican lo largo de
la novela, o como una novela que
magnifica sus cuentos:

Elcuentoesunanovelacorta, yla
novela es un cuento largo, y lo
demds son ganas de hablar
(Camilo José Cela, en charla
personal).

Cada uno de los enunciados
constitutivos de "La guerra del fin
del mundo”, cumplen funciones
diegéticas que suscitan expecta-
tiva, como si se tratara de propor-
cionar poco a poco al lector peque-
fias dosis de suspenso:

Alleerseprevé, se estiala espera.
Seprevéel finaldela frase, Ia frase
siguiente, la pigina siguiente. La
lectura se compone de una multi-
tud de hipétesis, de suefios y
despertares, de esperanzas y de-
cepciones (Sartre).

A partir del revelador simil de
Vargas Llosa se fija una huella en
nuestra mente (funcion cognosi-
tiva): de ahora en adelante "sabre-
mos” que todo hombre alto y excesi-
vamente flaco serd una silueta de
perfil, una linea dibujada en el
espacio. No es de extrafar que los
rasgos prosopograficos de este per-
sonaje ficticio empecemos a
reencontrarlos en la vida cotidiana,
y hasta nos hagan sonreir. Del mis-
mo modo, disfrutamos de un relato
minusculo, tan veloz, que a nadie se
le ocurre pensar que el enunciado
teje una diminuta cadena compues-
tadetreseslabones: exposicion,nudo
y desenlace:

El hombre era tan flaco (exposi-
cién hiperbélica) que parecia de
perfil (climax y desenlace).

[...] sus ojos ardian (expo-
sicién)con fuego perpetuo (climax
y desenlace hiperbodlicos.

Una situacion dialogica también
puede ser traducida en términos de
convencion narrativa:

-;Sabe usted lo que han hecho
esos, alldenCanudos?-murmura
Epaminondas Goncalves-. Ocu-
par una tierra ajena y vivir en
promiscuidad.

Parafraseando el texto de Vargas
Llosa, su traslado narrativo lo conce-
bimos asi:

En Canudos, esos rebeldes inva-
dian tierras y vivian en promis-
cuidad, como los animales.

VI. DIEGESIS ETOLOGICAS

La etologia, como ciencia que es-
tudia con abnegacion las causas de
los actos animales, también forma
parte de un estudio integral de la
comunicacion. Veamos coOmo algu-
noscomportamientos zoosemioticos
también derivan diégesis:

En las actitudes faciales del lobo
observamos un relato de acciones
decrecientes: amenazas de grande
intensidad (1 y 2); amenazas de
baja intensidad (3 y 4); ansiedad
(5 y 6). Las parejas de nimeros
parecen corresponder al principio
aristotélico de exposicion, nudo y
desenlace. Si seriamos las imagenes
como en un filme de dibujos anima-
dos, asistiriamos a ver una fugaz
pelicula que bien podriamos titular
"Laamenazadel lobo". Grosso modo,
nuestros devaneos literarios nos lle-
varian a proponer la siguiente
diégesis:

El sefior don Lobo frunce el hoci-
co, grufie, mira con fijeza al her-
mano Francisco. La mansedum-
bredel hombre de Asisloinvitaa
calmarse, lentamente, y los ojos
delabestia yanoarden con fuego
perpetuo.

EsdesuponerqueelhermanoFran-
cisco es tansolo unelemento pretextual
para matizar esta historia.

Las diversas posiciones decrecien-
tes de la cola del sefor don Lobo con-
cluyenenabsolutasumision. Estepro-
ceso diegético ha estado en conco-
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mitancia con el anterior. Es decir, se
han tejido dos historias interde-
pendientes, como un par de sistemas
semidticos insertos (Eco).
Etol6gicamente, cada signo goza
de diégesis autbnomas: amenaza de
un lobo seguro de si mismo (1 y 2);
dominancia con agitacion de cola (3);
amenaza de un lobo poco seguro de si
mismo (4); disposicion a tomar
alimento (5); actitud normal (6);
ansiedad (7); intermedio entre la

amenaza y la defensa (8); sumi-
sién con agitacion de cola(9); aby > |
soluta sumision (10 y 11). W
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A diferencia de la anterior, la
diégesis de la perdiz moruna es toda
una "novelitarosa”, como lo podemos
comprobar en el siguiente etograma.
No hay virtuales enemigos ni pruebas
calificantes para los actantes: s6lo sus-

tancias y sonidos "romanticos”: todo
es amor.

Dejamos a la imaginacion del
lector la version final de esta diégesis
tan sublime:

Pautr_rs de comportamiento sexual del etograma de la perdiz moruna (Alectoris barbara). En
este tipo de catdlogo de seiiales se describen cada una de las posturas y movimientos del animal

observado, al misnio tienipo que se registran los sonidos que emite y se analizan las sustancias
odoriferas que produce.
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Anadlisis del discurso pedagégico en los
textos escolares de Historia de Colombia.
Acerca de una encuesta de opinién aplicada
a los escolares colombianos

Resumen

Este trabajo es 1a primera partede un
proyecto de investigacién sobre el anali-
sis del discurso de los textos escolares de
historia en Colombia.

En este articulo trataremos de mos-
tFa r, a través del procesamiento estadis-
tico de una encuesta, qué opinan los
escolares colombianos acerca de los tex-
tos que utilizan en la escuela, de qué
otros soportes se sirven para la prepara-

Manuel Jiménez
Universidad del Valle

cién de sus trabajos y qué elementos del
texto les parecen més interesantes.
Sustentaremos que las escogencias
de un individuo y/o de un grupo social
seexplican apartirdelallamadasRepre-
sentaciones mentales supuestamente
compartidas por el grupo en cuestion y
que estas Representaciones muchas ve-
ces son la manifestacion de luchas anti-
némicas al interior del mismo grupo.




