en donde el foco de interés del in-
vestigador, no sélo es el andlisis de
un enunciado o un intercambio me-
nor, sino que también se hace especial
énfasis en las relaciones interora-
cionales, la sucesién de discursos, de
pérrafos. Estalimitacién se presenta
como un reto importante que actual-
mente intenta delucidar el lingiiista
en los terrenos afines a la sociolin-
giiistica como son la pragmatica, la
semiética, lateoria delaenunciacién,
y muy especificamente, la semantica
comunicativa. En esta iltima orien-
tacién se destacan los trabajos de
Baena (1976 y sus modificaciones
posteriores) y Oviedo (1986), en los
cuales se estdn brindando implica-
cionesmuy amplias alamanera como
los hablantes significan los aspectos
de su realidad con la utilizacién de
losrecursoslexicales y fonomorfosin-
tacticos de la lengua.

Dado que no se cuenta con unos
marcos tedricos lo suficientemente
claros, niconlasherramientas meto-
dolégicas necesarias que expliquen
la competencia comunicativa con Ja
rigurosidad como Choomsky explica
la competencia lingiifstica del
hablante-oyente ideal, sobre todo en
los niveles formales de ]a lengua,
creo que aun estamos en un largo
camino por recorrer en el terreno del

lenguaje paraexplicarlacom petencia
comunicativa.
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NOCTURNO

Personajes:
Unhombre y una mujer cuarentones.
Sentados frente a una taza de café.

Hombre:
Me refiero a aquella vez junto al rio

Mujer:
éCudl vez?

Hombre:
La primera vez. En el puente.
Empezando en el puente.



Pausa

Mujer:
No logro acordarme

Hombre:

En el puente. Paramos y miramos
hacia el rio. Era de noche. Habia
luces alumbrando el camino.
Estdbamos solos, Miramos rio arriba.
Puse mi mano en el quiebre de tu
cintura. ;No recuerdas?. Meti mis
manos por debajo de tu abrigo.

Pausa

Mujer:
:Erainvierno?

Hombre:

Por supuesto que era invierno. Fue
cuando nos conocimos. Fue nuestra
primera caminada. Tienes que acor-
darte de ella.

Muyjer:
Meacuerdode lacaminada. Me acuer-
do de haber caminado contigo.

Hombre:
¢La primera vez? ;nuestra primera
caminada?

Mujer:
Si, por supuesto que me acuerdo.

Pausa

Caminamos por un sendero hacia un
campo, por entre unos cercos.
Caminamos hasta un rincén del
campoy luegonosquedamos parados
Junto a los cercos.
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Hombre:
No. Paramos fue en el puente.
Pausa

Mujer:
Eso fue con otra.

Hombre:
jPura pajal

Mujer:
Eso fue con otra mujer

Hombre:
Fue hace annos. Has olvidado

Pausa
Me acuerdo de la luz en el agua

Mujer:

Tomaste mi cara en tus mManos,
parados ahi junto a los cercos. Eras
muy suave, muy delicado. Te preocu-
pabas por mi. Tus ojos excrutaban
mi cara. Me preguntaba quién eras.
Me preguntaba qué pensabas. Me
preguntaba qué ibas a hacer.

Hombre:

Estds deacuerdoen quenosconocimos
en una fiesta. ;Estds de acuerdo con
eso?

Mujer:
iQué fue eso?

Hombre:
;Qué?

Mujer:
Pensé que habia oido a un nino
llorando.

el &

Hombre:
No sond nada

Mujer:
Me parecid que era un nino, llorando,
despertdndose.

Hombre:
La casa estd en silencio.

Pausa

Es muy tarde. Estamos aqui senta~
dos. Deberiamosestaren cama. Ten-
go que levantarme por la manana.
Tengo cosas que hacer. jPor qué
alegas?

Mujer:

No alego. Noestoy alegando. Quiero
irme a cama. Tengo cosas que hacer.
Tengoquelevantarme porla manana.

Pausa

Hombre:

Un hombrede apellido Doughty daba
la fiesta. T lo conocias. Yo lo habia
conocido. Conocia a su esposa. Te
conoct alli. Estabas parada junto a
la ventana. Te sonrel, y para mi sor-
presa, te sonreiste conmigo. Te gusté.
Estaba aterrado. Tepareci atractivo.
Me lo dijiste mds tarde. Te gustaron
mis 0jos.

Mujer:
Te gustarpn los mios.

Pausa
Mujer:

Tomaste mi mano. me preguntaste
quién era, y qué hacia, y st me daba

cuentadequeestabasacariciandomi
mano, de que tus dedos estaban
tocando los mios, que tus dedos reco-
rrian los mios.

Hombre:

No. Paramos en un puente. Me hice
detrdsdeti. Meti mi mano por debajo
detuabrigo, hastatucintura. Sentiste
mi mano en ti.

Pausa

Mujer:

Habiamos estado en una fiesta.
Ofrecidaporlos Doughty. Habfas co-
nocidoa suesposa. Te miraba conca-
rino, como queriendo decir que eras
su favorito. Parecia queteamaba. Yo
no. Yonoteconocia. Ellostenian una
linda casa. Junto al rio. Fui a coger
mi abrigo, quedaste esperdndome.
Habias ofrecidoacompanarme. Pensé
que eras muy amable, muy cortés, de
muy buenas maneras, muy detallista.
Me puse el abrigo y miré hacia la
ventana, a sabiendas de que estabas
esperando.

Por entre el jardin miré hacia el rioy
vil la luz de las ldmparas sobre el
agua. Despuésllegué hasta tiy cami-
namos por entre los cercos hasta un
campo, tiene que haber sido algiin
parque. Después encontramos tu ca-
rro. Me llevaste.

Pausa

Hombre:
Acaricié tus senos

Mujer:
sDénde?
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Hombre:
En el puente. Senti tus senos.

Mujer

iDe verdad?
Hombre:

Parado detrds de tf.

Muyjer:
Yo me preguntaba si ti lo harias, si
ti querias hacerlo, silo harias.

Hombre:
St

Mujer:
Y'o me preguntaba cémo lo tomarias,
si lo deseabas, de verdad.

Hombre:
Pasé mis manos debajo de tu suéter,
te solté el brasier, sentf tus senos.

Mujer:
Otra noche quizd. Otra mujer

Hombre:
éNo recuerdas mis dedos en tu piel?

Mujer:
¢Estuvieron en tus manos? ;Mis
senos? ;Totalmente en tus manos?

Hombre:
éINo recuerdas mis manos en tu piel?

Pausa

Mujer:
é¢Tu parado detrds de mi?

Hombre:
St

Mujer:

Pero si mi espalda estaba contra los
cercos. Sentia los cercos... detrds de
mt. Tiestabas frentea mi. Yoestaba
mirando hacia dentro de tus ojos. Mi
abrigo estaba cerrado. Hacta frio.

Hombre:
Te quite el abrigo.

Mujer:
Era muy tarde. Hacia frio.

Hombre:
Y luego dejamos el puente y nos fuimos
por el camino y llegamos a un
basurero.

Mujer:

Y meposeistey me dijiste que te hablas
enamoradode mi. Y medijste quepor
siempre me cuidarias, y me dijiste
que mi voz y mis 0jos, mis muslos, y
mis senos, eran incomparables, y que
por siempre me adorarias.

Hombre:
Si, lo dije

Mujer:
;Y st me adoras siempre?

Hombre:
Si, te adoro.

Mujer:

Y después tuvimos ninos Yy nos
sentdbamos y conversdbamos y le
acordabas de mujeres en los puentes
y andenes y basureros.

Hombre:
Y tu recordaste tus nalgas contraslos
cercos y a los hombres que te coglan

las manosya hombres quete miraban
muy adentro de tus 0jos.

Mujer:
Y habldndome delicadamente.

Hombre:

Y tu suave voz. Habldndoles sua-
vemente en la noche.

Mujer:
Y ellos decian "por siempre te ado-
raré”.

Hombre:
Diciendo “siempre te adoraré”.
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PRIMERA PARTE

El concepto de “Modalidad” ha
sido tradicionalmente objeto de
reflexién por parte de diferentes
tedricos de la lengua y permanece
alin en estado de objeto sometido a
debate. Esta condicién noslarevela,
por ejemplo, los términos con los
cuales Palmer recientemente se
acerca a una definicién de la
Modalidad: “El concepto de Moda-
lidadl[...] queda abierto a varias defi-
niciones posibles aunque algo rela-
cionado con el planteamiento de
Lyons (1977: 452) caracterizdndolo
como -opiniones o actitudes de ha-
blante- parece promisorio”. (Palmer,
F.R.Mood and Modality, 1986, pg. 2).

Una caracterizacién del concepto
deModalidad, similarala que recoge
Palmer en Lyons, es la que plantea
Oviedo desde el enfoque semantico
comunicativo al ubicarla en el nivel
deloideoactitudinal y definirla como
“las actitudes psicosociales del ha-
blante hacia el evento comunicativo
en general y hacia cada uno de los
elementos constitutivos del evento
comunicativo (personas, lugar, men-
saje, objetos y eventos significados)”
(pg. 11. Trabajo inédito de afio sabé-
tico, 1989).

Oviedo hace una clasificacién de
los elementos constitutivos de la
Modalidad de la siguiente manera:

1. La motivacién o fuerza que lleva

al hablante a la realizacién del
acto de habla.

&0

2. Laperspectiva, osea la posicién
que toma el hablante frente al con-
tenido y desarrollo del acto comu-
nicativo.

3. Los valores que se manejanen
el acto de habla (valores de verdad,
éticos y estéticos).

4. La emotividad, las reacciones
psicosociales de quienes intervienen
en el acto comunicativo.

En el presente trabajo analiza-
remos diversos aspectos de la Moda-
lidad que se observan en el drama
Night (1969), del escritor inglés,
contemporéneo, Harold Pinter. Exa-
minaremos cémo aparecen en este
drama algunos de los recursos de la
Modalidad, cargandolaexpresiéncon
un rico significado.

Desde el principio de Night pode-
mos apreciar en el didlogo de los per-
sonajes, que hay un problema plan-

teado:

Hombre:
“Me refiero a aquella vez junto al rio

(pg. 55).

Destaquemos dos rasgos impor-
tantisimos de este primer enunciad.o
en todo el drama: aunque es el pri-
meroen todoeltexto, noes el primero
entodala situacién; antes ha habido
algo, se ha dicho algo, la pareja ha
estado hablando sobre un tema
relacionado con el que discuten en el
momento. Elnarrador no nos daesa
informacion anterior y sélamente la
sugiere creando, mediante este pro-
cedimiento, un efectodramatico: des-

pierta el interés del lector desde el
primer momento, desde la primera
linea. El segundo rasgo que hay que
destacar en este primer enunciadoes
la focalizacién temporo-espacial que
hace el personaje, el hombre. Para él
esa ocasién y ese lugar son impor-
tantisimosy por esolosfocaliza. Todo
el drama girar4 en torno a eso.

No hay, aparentemente, un men-
saje claro en el didlogo de los perso-
najes. En efecto, luego de tratar de
precisar los detalles espacialesyuna
serie de circunstancias sobre el pri-
mer encuentro que tuvieron hace ya
afios, la conversacién de la pareja se
diluye enuna mutuarecriminaciény
burla. Pero debajo de todo ello lo que
hay es un clarisimo grito de soledad
de los protagonistas y un intenso
reclamo o reproche mutuo.

Elimpulso de Nigth esla soledad
de los protagonistas; es esa soledad
lo que lleva a la pareja de Nigth a
discutir sobre las circunstancias que
caracterizaron a los momentos de
ternura que tuvieron durante el
primer encuentro:

Hombre:

En el puente. Paramos y miramos
hacia el rio. Era de noche. Habia
luces alumbrando el camino. Estd-
bamos solos. Miramos rio arriba.
Puse mi mano en el quiebre de tu
cintura. ;No recuerdas?. Met{ mis
manos por debajo de tu abrigo.” (pag
56).

No sabemos quién inicié la con-
versacién y no sabemos entonces
quién se quejé de quién ni en qué tér-

minos. ;El hombre de la mujer? ;la
mujer del hombre? No lo sabemos.
Hébilmente se nos sitiia enla conver-
sacién cuando ya ésta ha comenzado.

iQué pretenden el hombre y la
mujer de Nigth? La disputa, la for-
cejeadareconstrucciéndelascircuns-
tancias que caracterizaron suprimer
encuentroyeliniciodesurelacién, es
tansolounaetapaenla expresiénde
una queja. De algom4ds: una protesa.

La pareja no logra ponerse de
acuerdo niencuantoal sitiodondese
dieron las primeras caricias, ni en
cuanto a c6mo fueron éstas:

Mujer:

“Tomaste mi mano. me preguntaste
quién era, y qué hacia, y si me daba
cuentadequeestabasacariciandomi
mano, de que tus dedos estaban
tocando los mios, que tus dedos
recorrian los mios.”

Hombre:

“No. Paramos en un puente. Me hice
detrdsdeti. Meti mi manopor debajo
detu abrigo, hastatucintura. Sentiste
mi mano en ti.” (pag. 58)

Se da de todo ese forcejeo verbal,
el hombre precisa detalles y més
detalles de tiempo y espacio, de ac-
ciones y actitudes que se dieron en
ese momento, en los momentos en
queelhombreilustra suintervencién
con detalles vividos (“Recuerdo la
luzenel agua”, pag 56), que apuntan
a probar -tanto al lector como a la
mujer- que su versién es la vdlida, la
mujer se defiende atacando:
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Hombre:
No. Paramos fue en el puente.

Pausa

Mujer:
Eso fue con otra.

Hombre:
jPura paja!

Muyjer :
Eso fue con otra mujer

La respuesta de la mujer es toda
una burla a las palabras del hombre;
al igual que lo es la respuesta del
hombre al replicar con la expresién
“purapaja”,ensuvalor metaférico.La
mujer inicia su ataque mediante la
sugerenciade que lo ocurrido fue con
otra mujer, no con ella.

Mujer:

Tomaste mi cara en tus manos,
parados ahi junto a los cercos. Eras
muy suave, muy delicado. Te preocu-
pabas por mi. Tus ojos excrutaban
mi cara. Me preguntaba quién eras.
Me preguntaba qué pensabas. Me
preguntaba qué ibas a hacer.

Pero el propésito de la mujer,
evidentemente, no es simplemente
replicar con su versién del recuerdo;
estodauna protestala que comunica
alrecordarle al hombre su actitud en
el pasado; aparte de todo el efecto
que logra mediante el contraste, la
forma misma en que la mujer orga-
niza su expresién nos estd mostrando
toda la intensidad de su ataque y de
su resentimiento. La mujer focaliza
el tiempo pasado y manteniendo ese
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foco, comunica el contraste entre un
pasado significativo y un presente
que, por ese contraste, deducimos
quenoloes. Intensificaese contraste
mediante el adverbio “muy” y me-
diantelareiteracién del mismo;igual
ocurre con lareiteracién que hacedel
verbo“preguntaba”. Peroademds,al
alternarelfocodela persona, el pasar,
después de repetirlo, de un ti a un
yo- también reiterado- es un recurso
que surte un efecto poderosisimo en
la expresion de la mujer en este mo-
mento. La mujer no estd simplemente
replicandoconsuversiéndelascosas,
sino atacando mediante el estableci-
mientodeun contraste -cuyo segundo
componente no menciona, y ni
siquiera necesita mencionarlo-entre
un pasado significativo, cdlido, y un
presente vacio y carente de afecto.

Ademss, dentro de esta defensa-
ataque que la mujer hace, en un mo-
mento critico recurre a la desviacién
del tema, obviamente con el propéstio
de desviar la atencién del hombre.
En efecto, en el momento en que el
hombrecasilatieneenterrenoscomu-
nes, en terrenos del acuerdo, ellalla-
ma la atencién del hombre a un
supuesto llanto de nifio:

Hombre:

“Estds de acuerdo en que nos
conocimos en una fiesta. ;Estds de
acuerdo con eso?

Mujer:
;Qué fue eso?

Hombre:
;Qué?

Muyjer: ;
Meparecié queera un nifo, llorando”

Sélo seis intervenciones después
alude lamujeralapreguntadelhom-
bre sobre si no estd de acuerdo o no;
¥ no lo hace con un “no” o un “si” ro-
tundos; en realidad no le responde si
estd o no de acuerdo; sin decirlo, re-
husa someterse a responder, resis-
tiendo asi el evidente intento de domi-
nio que sobre ella trata de ejercer el
hombre recurriendo a un insistente
preguntar. Sélo, luegode que el hom-
bre vuelve a tocar el tema, la mujer
alude a éste, pero no precisamente
para responderle si en efecto estd de
acuerdo en que se conocieron en una
fiesta, sino para arreciar su ataque
increpdndoleindirectamente al hom-
bre su conducta, su actitud para con
ella en el presente, por contraste con
la actitud que tuvo el hombre en el
pasado. La insistente referencia de
la mujer al pasado claramente estd
expresando unadesilucién con el pre-
sente. Adem4s, complementa su ata-
que sugiriendo, de paso, unarelacién
afectiva entre el hombre yla anfitrio-
na de la fiesta donde se conocieron:

Mujer:

“Habiamos estado en una fiesta.
Ofrecida por los Doughty. Tii habias
conocido a su esposa. Te miraba con
carifio como queriendo decir que eras
su favorito. Parecla que te amaba.
Habiasofrecido acompaniarme. Pensé
que eras muy amable, muy cortés. de
muy buenas maneras, muy
detallista”.

O sea que de nuevo enfatiza las
cualidades que vié en el hombre esa

noche del primer encuentro; insiste
sobre ladeferencia delhombre, su ac-
titud delicada, tierna, caballerosacon
ellaylaenfatiza mediantela reitera-
cién del adverbio. Aunque no lo dice,
silo muestra: compara el pasado con
el presente y lo que indica necesa-
riamente es que todas esascualidades
que caracterizaban al hombre, ya no
existen. Y todo esto logra, ademés de
losrecursos ya mencionados, median-
te la focalizacién en el pasado.

El forcejo verbal continia, se re-
pite la mencién de detalles por cada
uno respecto al sitio ‘y respecto a las
caricias, hasta que al final llegan a
un acuerdo; es uno de los pocos mo-
mentos en que hay una afirmacién
mutua en todo ese drama. La mujer
vuelve a referirse al momento del
pasado que han venido discutiendo; y
vuelve ahacerlo no parasimplemente
recordar ese pasado; hay otra vezun
alto contenido emocional en su ex-
presién, plasmado bdsicamente me-
diante el uso reiterado, continuo y
acumulativo de la conjuncién (“y”) y
por la focalizacién que hace en ella
misma.

Mujer:

“y me poselste y dijiste que te hablas
enamoradode mi,y medijiste que por
siempre me cuidarias, y me dijiste
que mi voz y mis ojos, mis muslos y
mis senos, eran incomparables, y que
por siempre me adorarfas.

Hombre:
"st, lo dije”.

Pero este acuerdo es tan sélo el co-
mienzode un final violento que acaba




de mostrar toda esa inmensa brecha
que separa a esta pareja; a pesar de
que yaninguna delasintervenciones
de los personajes lleva siquiera un
no, ambos manejan una violenta iro-
nia, recrimindndose la soledad y el
vacio en que el uno ha dejado al otro,
después de todas las espectativas
generadas en el primer encuentro
hace ya afios:

Mujer:

“Y después tuvimos nifios y nos
sentdbamos y habldbamos y recor-
dabas mujeres en los parques y ande-
nes y basureros.

Hombre:

Y tii recordaste tus nalgas contra las
cercas y a los hombres que te cogian
las manosyahombres que te miraban
muy adentro en los 0jos.

Mujer:
Y habldndome delicadamente.

Hombre:
Y tu suave voz. Habldndoles suave-

mente en la noche.

Mujer: 3
Y ellos decian “siempre te adoraré”.

SEGUNDA PARTE

De las obras de Pinter, Night es
la més corta y vale la pena anotar,
que sibien escierto queunadelasca-
racteristicas de sus obrasdramdticas
es que la intervencién del narrador
sereduce considerablemente en com-
paracidon con otros dramaturgos, es
en ésta en donde menos interviene el
narrador. No hay las tradicionales
indicaciones sobre el vestuario, mo-
vimientos,escenario, caracteristicas
del didlogo, nada. Sélo los didlogos y
once indicaciones del narrador esta-
bleciendo once pausas. Ellector queda
ante esta obra sin mds armas que sus
0jos, su conocimiento de la lengua y
su imaginacién. Pese a eso (o quiz4
precisamente por eso), se disfruta de
la lectura.

Un elemento importantisimo del
contenido referencial de este drama
es el de las pausas que nos indica el
narrador. Son las dnicas ocasiones,
junto con los datos sobre edad de los
personajes dados al comienzo de la
obra, en que interviene el narrador
de Night. Hay once pausas.

Los diccionarios definen la pausa
como “un cese temporal”; o un “breve
cese o suspensién de la voz para indi-
carlos limites y relaciones de las fra-
ses y sus partes”. (Webster Third In-
ternational, Oxford English Dictio-
nary, Diccionario Lingiifstico). Con
taldefinicién podemosestarde acuer-
do.

En lo que no podemos estar de

acuerdo es con las consideraciones
del diccionario, en cuanto a la pausa
en cuanto analizamos la funcién y la
significacién que esta adquiere en
Night.Enefecto, el diccionario carac-
teriza a la pausa como “a veces espe-
cialmente unainterrupciénque surge
deladudaodelaincertidumbre”. En
Night la pausa surge de todo lo
opuesto a la duda y a la incertidum-
bre; en Night la pausa aparece en los
momentos de mayor seguridad, de
mayor firmeza del hablante y se uti-
liza en el momento previo a expresar
toda seguridad.

La lectura de Night reclama des-
de el principio una consideracién so-
bre la pausa como elemento de la co-
municacién. Hay dos razones para
ello y 1a primera es que, a lo largo de
todo este drama, nos vamos encon-
trando las llamadas del narrador a
hacer pausas. Comolector uno podria
pensarenuna lecturadespreocupada
que tales llamadas son pertinentes
dnicamente a quien enfoca el trabajo
s6lamente desde la perspectiva del
director o de actor. Pero ocurre que a
medida que se valeyendo o que se re-
lee 1a obra, se va empezando a notar
quetodas estas pausas aparecen como
con cierto propésito, marcando algo,
integradas a la expresién misma de
los personajes. Esta es lasegundara-
z6n para deternerse a considerar la

pausa en Night.

La pausa y el silencio son dos de
los recursos utilizados con alguna
frecuenciaenla dramaturgia contem-
pordnea de habla inglesa y de ellos
hace especial uso Harold Pinterenla
mayoria de sus obras. En Night, a
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diferencia de otras obras del mismo
autor, no encontramos precisién al-
guna sobre la clase de pausa, como
interpretarla, qué duracién debe te-
ner, etc. En otras obras el autor ha
especificadolas caracteristicas, indi-
cando, por ejemplo, que la pausa es
corta o es larga o que se haga un
silencio.

Hablando en términos generales:
hay diferentes clases de pausasy las
encontramos con diferentes signifi-
cados. Hay la pausa gramatical. la
pausa estilistica; estas pausas, de
acuerdo con Bajtin, “son las que se
dan, por ejemplo, dentrodelossintag-
mas del enunciado”. (Bajtin, pag.
263); también nos habla el mismo
Bajtin de las pausas reales o psicol6-
gicas. Las pausas ademads, pueden
adquirir diferentes significaciones,
desempefiar diferentes funciones.
Asi, por ejemplo, habrd pausas origi-
nadas en la precaucién del hablante
en relacién con algin elemento de la
comunicacién; otra pausa puede sig-
nificar aceptacién o acuerdo del ha-
blante con su interlocutor o interlo-
cutores;o todolo contrario. Desacuer-
do que por cualquiercircunstancia se
calla; una objecién también puede
comunicarse mediante una pausa; y
puede también convertirse en una
forma de llamar la atencién de los
interlocutores u oyentes. En Night,
no tiene ninguna de estas significa-
ciones y no cumple ninguna de estas
funciones; alli, en Night, estdan para
enfatizar.

Encontramos en Night dos clases

de Pausa. La primera es aquella que
el narrador sitia entre enunciados
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delos dos personajes. La segunda, se
presenta entre enunciados de un mis-
mo personaje. Si lo numeramos de
principioafinal encontramos que las
pausas Numeros 1,2, 4,7,9,10y 11
encuadrandentrodela primeraclasi-
ficacién, o sea, pausas situadas en
medio de los enunciados de los dos
personajes, separando sus interven-
ciones.

Vamos a analizar inicialmente
este primer grupo de pausas. Vemos
quelascorrespondiente alos nimeros
1,2,4 y 11 parecen, a primera vista,
ser pausas funcionales, derivadas
completamente de la situacién comu-
nicativa que se desarrolla en cada
instancia;esdecir, parecenmarcarel
tiempo que se toma el interlocutor
para procesar la informacién y res-
ponder; en ellas -tenemos que notar
que invariablemente en éstas el pri-
mer hablante es el hombre- el primer
enunciadoessiempre ounapregunta
ouna afirmacién que no corresponde
a la versidén que el otro participante
tiene sobre los hechos. A primera
vista, pues, son pausas funcionales,
correspondientes a una situacidén de
pregunta-respuesta o de afirmacién-
objecién. Veamos un ejemplo de cada
una de estas variantes:

(Pausa 2)

Hombre:

“En el puente. Paramos y miramos
rio abajo. Era de noche. Habila luces
prendidas en el camino. Estabamos
solos. Miramos rio arriba. Puse mi
manoen el quiebre de tu cintura. ;No
recuerdas? Meti mis manos pordebajo
de tu abrigo”.

Pausa:

Mujer:
“sFue en invierno?”

Y en la pausa nimero 4:

Hombre:
“No, fue en el puente”

Pausa:

Muyjer:
“Eso fue otra”

La mujer responde en el primer
caso conunapreguntayenelsegundo,
con una respuesta completamente
burlona. No contestando inmediata-
mente sobre hechos bien conocidos
por ella y pretendiendo haberse to-
mado el tiempo para recordar y con-
testar, la mujer lo que hace es bur-
larse del hombre puesto que sus res-
puestas luego de la pausa son, en el
primer caso, una pregunta, y en el
otro una evidente burla.

Es significativo que cada una de
estas preguntas, hechas por el hom-
bre, tenga su correspondiente para-
lelo en otros casos donde se presenta
la pausa de este grupo, o sea en las
pausasnumero 1y 11;ensusrespues-
tas. ‘luego de la pausa, 1a mujer res-
ponde con una pregunta o dice no
recordar.

Porsuparte, lasrestantes pausas
de este primer grupo que estamos
analizando, o sea los miimeros 7, 9 y
10 parecen cada una tener un régi-
men particular. En efecto, la pausa 7
sepresentainmediatamente después

de la intervencién de la mujer ne-
gando que esté peleando; termina la
mujer de hablar, viene la pausa e
inmediatamente el hombre vuelve a
la carga, vuelve al tema que han ve-
nido discutiendo, pese a que en su
intervencién anterior leha atribuido
a la mujer el estar peleando; retoma
ladiscusién para, mediante el recurso
de precisary amontonar detalles que
recuerda, enrostrarle a la mujer -por
contraste conel pasado-suactituden
el presente. El efecto que tiene esta
pausa no es ya sélo funcional (el hom-
breinmediatamente apilalosdetalles
que ha recordado), sino altamente
dramadtica, puesto que nos muestra
al hombre queriendo no continuarla
discusién, perotambién no queriendo
dar el brazo a torcer: por eso. luegode
la pausa, vuelve ala carga. Nosmues-
tra la pausa a los dos hablantes, por
un momento, como queriendo ter-
minar la discusién, pero vemos que
enrealidad, apartirde esta pausa,la
situacién se agudiza, las inter-
venciones ya no son tan focalizadas
enlo circunstancial del lugarotiempo
como en las personas en si, en lo que
cada uno dié en esa ocasién y las
expectivas que cada uno generd
reciprocamente. La conversacién al-
canza un clima de mutua recrimi-
nacion.

La pausa 9, previa a la interven-
cién més larga de cualquiera de los
dos personajes en todo el drama, a
més de tener el cardcter funcional
que se ha sefialado como comin para
todo este grupo de pausas, tiene
nuevamenteunefecto altamente dra-
mético, puesto que precede a toda
una catapulta verbal de la mujer
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sobre elhombre, precisdndole detalla-
damente las circunstancias del pri-
mer encuentro, y de paso, sugiriendo
unarelacién afectiva entre elhombre
y la anfitriona de ese primer encuen-
tro.

Finalmente la pausa 10 se pre-
senta inmediatamente despuésde la
anterior intervencién de la mujer,
intervencién que por su extensién,
contenido y organizacién, constituye
unaverdaderaandanadadela mujer
sobre el hombre. Después de esa
intervencién, el hombre queda casi
mudo ylodnico que acierta adecires:
“Te acaricié los senos”.

El otro grupo de pausas, aquellas
en las que no hay cambio del sujeto
del didlogo, o sea las de niimero 3, 5,
6 y 8, estd cada una enfatizando la
expresién de los personajes. Anali-
cemos cada una de ellas:

Pausa 3: habla la mujer; la pri-
mera oracién estd separada delenun-
ciado por esta pausa; en esa primera
oracién ella ha sido supremamente
enfitica en surespuesta alaanterior
intervencién del hombre, respon-
diendo mediante una doble afirma-
cién: “Si, por supuesto me acuerdo de
eso”. Y hay entonces la pausa antes
de proceder ella a reafirmar con més
detalles su respuesta, ya de por si
enfética, como lo acabamos de ver. O
sea que hay una oracién, y luego una
pausa antes de otra oracién, llena de
detalles suplementarios, aclaratorios
que redondean el enunciado.

Igual cosa ocurre en la pausa 5,
con la diferencia de que en esta oca-
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sién, elhablante que hace la pausaes
el hombre. De nuevo se presenta el
mismo esquema: una oracién, pausa
y otra oracién que termina el enun-
ciado. En la primera expresa que lo
queestdndiscutiendoocurrié yahace
mucho tiempo y complementa con
algo que no parece menos que una
acusacién: que ella haolvidado; luego
hace una pausa para agregar que el
recuerdahasta cémo caialaluz sobre
elagua enese momento;osea, agrega
un detalle mds, enfatizando asi que,
a diferencia de ella que no recuerda
lo que ocurrio ni ¢émo, él si recuerda
vividamente su primer encuentro,
tanto que se acuerda de ese minimo
detalle de la luz en el agua.

EnlaPausa6, el hablante nueva-
mente es el hombre y nuevamente,
la funcién de la pausa es enfatizar.
{Qué se enfatiza? El hombre enfatiza
que es a causa de la mujer el que, a
pesar de ser tan tarde, estdn ahi
discutiendo cuando deberianyaestar
acostados, puesto que al dia siguiente
tienen que trabajar. O sea, la pausa
estd precediendo la expresiénde una
serie de detalles, evidentemente enfé-
ticos. Dramdticamente. ademads, esta
pausa es altamente efectiva, puesto
que se presenta en el momento en
que lamujer ha tratado de desviar la
atencién del hombre y éste, por un
momento, concentra su atencién alli
donde la mujer lo ha situado; el lector
estd esperando saber silamujervaa
lograr su propésito, sielhombre se va
a dejar despistar o no.

Finalmente, analizando la pausa
nimero 8 de este grupo donde el
hablante es lamujer, vemos que otra

vez estd precediendo a una inter-
vencién donde el personaje amplia,
mediante la recopilacién de detalles,
lo expresado en la primera parte del
enunciado; osea que, nuevamente, la
pausa sirve para enfatizar lo dicho
en esa primera parte.

Resumiendo, podemos decir que
en Night encontramos dos clases de
pausas, para cada una de las cuales
podemos generalizar patrones o es-
quemas, tanto de estructuras como
de funcién. En el primer grupo est4n
las pausas que separan enunciados
de los dos personajes dialogantes;
dichas pausas, entérminosgenerales,
sonde carécter funcional, porunlado;
o sea, estdn dentro de la situacién de
didlogo, corresponden auna situacién
de pregunta-respuesta o afirmacién-
objecién. Por otro lado, algunas de
estas pausas, ademés de tener ese
cariz ya mencionado, est4n acen-
tuando el cardcter dramatico de la
situacién. En el segundo grupo de
pausas, encontramos aquellas que se
presentan dentro del enunciado de
un mismo personaje; estas pausas, a
maésdel efecto dramatico ya sefialado,
estdnahienfatizandola expresiénde
los hablantes, al ubicarse en el medio
del enunciado total del personaje y
marcar la proximidad de enumera-
cién dehechosy detalles que también
acentian el punto de vista de éste.

Podemos decir, entonces, que este
corto drama, se caracteriza por un
altisimo contenido emocional, ¥y que
éste estd magistralmente plasmado
mediante el manejo que se hace del
lenguaje en la obra. La expresién
lingiifstica estd ahi trabajada de

manera 6ptima, logrando expresar
en toda su intensidad el conflicto de
los personajes. Los principales
componentes de la Modalidad que el
autor explotaen esta obraparacargar
de sentido el lenguaje, son la foca-
lizacién temporal, espacial y perso-
nal; ademds, el manejo que se hace
de la motivacién, asi como la inten-
sificacién, lareiteracién, el contraste
y la pausa, contribuyen todos igual-
mente, a esa carga de sentido que da
el autor en Night.
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